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RESUMO
Este estudo tem como objetivo realizar uma leitura da obra plastica ‘O grito’, de Sidney
Amaral, a partir da temporalidade do xiré do Candomblé. A metodologia adotada combina
pesquisa bibliografica com uma leitura investigativa do ritual de Candomblé. A
temporalidade é considerada um elemento fundamental para iniciar uma leitura e
presentificacdo da arte, sendo interpretada como uma tecnologia ancestral africana. Para isso,
foi utilizada a proposta analitica do tempo espiralar, desenvolvida por Leda Maria Martins,
que se conecta ao ideograma Adinkra Sankofa do povo Akan, com sua recuperacdo do
passado para compreender o presente. Além disso, a teorizacdo da leitura antropoldgica das
obras de artes de Geoges Didi-Huberman foi incorporada ao estudo. O resultado é uma leitura
perspectivada na afrocentricidade, ao mesmo tempo que referencia a vivéncia e 0s saberes em
diaspora, fomentando uma postura decolonial.
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ABSTRACT
This study seeks to carry out a reading of Sidney Amaral’s plastic work ‘O Grito’ through the
temporality of the xiré of Candomblé. The methodology combined bibliographical research,
in line with an investigative reading of the Candomblé ritual. Temporality is understood as a
fundamental element to begin a reading and presentification of art, being interpreted as an
ancestral African technology. To this end, the analytical proposal of Tempo Espiralar, by
Leda Maria Martins, was used. The adinkra Sankofa ideogram of the Akan people with their
recovery of the past to understand the present. And the theorization of the anthropological
reading of Geoges Didi-Huberman's works of art. This resulted in a reading based on
Afrocentricity, but which references the experience and knowledge of the diaspora, therefore,
a decolonial stance.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Este estudo é uma proposta de novos caminhos para entender, ler, criticar e analisar a
arte afrodiasporica. E raro ou quase inexistente o encontro de trabalhos que analisam
ceriménias de Candomblé com o objetivo de extrair delas elementos que contribuam para o
entendimento das artes. Assim, seguindo o tempo espiralar que o xiré conduz, propomos
adentrar na analise da obra de arte O grito, de Sidney Amaral (2015), considerando o corpus
selecionado como um dos mecanismos temporais para uma leitura que a propria obra de arte
proporciona. As praticas ritualisticas preservam noc¢bes de corporeidade, de coletividade,
individualidade e de identidade de seus povos. Nesse sentido, recorremos a ancestralidade no
ritual xiré de Candomblé para investigar a temporalidade na arte e utiliza-la na leitura da obra
de Sidney Amaral.

A préatica no Candomblé constitui a espinha dorsal de sua existéncia. Na vivéncia
candomblecista, a préatica ritual normatiza a vida da comunidade, manifestando-se tanto nas
celebracbes publicas quanto nos rituais privados. Apesar dos candomblés representarem
diferentes e diversas especificidades, eles compartilham uma ldgica comum em sua
organiza¢do. Como afirmado por Carneiro (1997, p. 16), “apesar das dessemelhangas formais
que tendem a multiplicarem com o passar do tempo, hd na realidade uma unidade
fundamental entre os cultos”. Historicamente, os candomblés se constituem através da
ressignificacdo dos elementos culturais e das tradi¢des africanas, configurando-se através dos
posicionamentos entre o tradicional e o moderno. As crencas foram redefinidas e as visdes de
mundo transformadas, sob a ética da emergéncia de resguardar as memorias, sejam elas do
continente africano, dos escravizados no Brasil, ou de seus descendentes.

O xiré, o ritual supremo do Candomblé, € o contato do ser humano com as divindades.
Os itans, dancados e cantados durante o xiré, sdo narrativas miticas sobre os orixas. Eles
revisitam referéncias especificas das divindades. Além disso, revelam a origem de Aié®
(Terra) como o habitat humano, a génese da propria humanidade (Ara-Aié), e a separacao

entre o Orum?®® e Aig, que, por sua vez, determinou o surgimento do Xiré.

9 “[...] Designa o mundo do visivel, a terra morada dos seres humanos, em oposigdo ao Orum [...]” (LOPES,
2004, p. 500).

10 “[...] Na mitologia iorubana, compartilhamento do Universo onde moram as divindades, em oposigdo ao aié,
o mundo fisico, terreno, material [...]” (Ibid., p. 500).
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Do itan também origina o sentido de xiré, a “contragdo dos termos em loruba se,
fazer, e iré, brincadeira, diversdo” (Kileuy; Oxaguid, 2009, p. 203). Durante a festividade, os
cultuadores dos orixas dispersam-se em uma roda e exibem a assisténcia — simpatizantes da
religido — que, durante a exibicdo publica de louvacdo para as divindades, estdo apenas
acompanhando o ritual.

Um itan relatado por lya Valdete d’Ewa (Lira, 2024) revela o quanto a arte é
importante para o reencontro do ser humano com o sagrado. Ele narra como o universo foi
criado e a coabitacdo entre humanos e divindades, mas um humano macula o Orum com sua
concupiscéncia. Oxaléd sopra a atmosfera para que nenhum contato entre as divindades e 0s
humanos possa ser refeito. Porém, compadecida, Oxum tomou a galinha d’angola, raspou sua
cabeca, pintou-a de branco, vermelho e azul, cantou e a fez dancar. Aconselhados por Oxum,
0s seres humanos comecam a repetir esse ato, que se torna o rito fundamental de iniciacdo
através do qual os orixas vém no Ori (cabeca) dos seres humanos. “Isso faz com que Oxum
seja chamada de primeira Iyalorixd” (Ribeiro 1996, p. 45). Os orixds, guiados pela musica e
pelos cantos, podem retornar incorporando naqueles iniciados. Por isso, a importancia de
situar o poder gerador de Oxum na constituicdo do xiré, visto que ele atua na recuperacdo das
influéncias da compreensdo africana na formalizacdo do Candomblé, e também na incitacdo
das praticas culturais como musica, danca, artes plasticas na e da sociedade brasileira.

O xiré congrega valores estéticos e cognitivos que precisam ser apreendidos como
técnicas de expressdo e tecnologias ancestrais na dindmica cultural. Essas técnicas ora
modificam, ora ampliam e/ou recriam os codigos culturais e artisticos. Neste sentido,
semelhante a compreensdo da temporalidade da arte, vemos o Candomblé como eixo
epistémico investigativo e como nossa afrocentricidade. O conceito de afrocentricidade
proposto por Molefi Kete Asante!' objetiva privilegiar a identidade, os conceitos, 0s
pensamentos e as acdes africanas na didspora. Ndo se configura como um contraponto a
eurocentricidade, mas como forma de rejeicdo a “cosmovisdo europeia como normativa e
universal” (Asante, 2016, p. 10). A afrocentricidade e o juizo do Candomblé em sua memoria
e poténcia expressiva possibilitam o avanco em novas exploracfes e compreensdes de
mundo, sobretudo a arte.

Por isso, colocamo-nos dentro do Candomblé, no lugar da cumeeira (centro do espago

religioso), ao centro da gira, e observamos. O que acreditavamos conhecer exclusivamente

11 Na obra Afrocentricity: The Theory of Social Change, Asante apropriou-se do termo "afro-céntrico”
proposto pelo lider de Gana, Kwame Nkrumah, no discurso de formatura na Universidade de Gana em 1961.
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como uma manifestacdo religiosa abriu-se em possibilidades tecnoldgicas de interpretacdo. A
prética cultural de motriz!? africana, com seu principio coletivo e individual, corrigiu nosso
entendimento de lugar como descendentes da heranca africana. Como centro de nossas
histdrias, brasileiros, o que por extensdo deslocou a dominacdo colonial, produzindo a
decolonialidade®®,

Os estudos de Martins (2021) séo relevantes para essa investigacdo. Para ela, os ritos
possuem uma fungdo “pedagdgica paradigmatica” (Martins, 2021, p. 83), isso €, um modelo
exemplar a ser seguido. Esses ritos fornecem os meios para manipular o rito de maneira a
produzir uma sistematizacdo de leitura da arte. Assim, 0s preceitos de Oxum que
fundamentam o xiré sdo elementos cosmoldgicos inseridos nas artes. Seu abebé!* é objeto
distintivo do poder das mdes ancestrais, refletindo a prépria arte; o abebé, como espelho, tem
a funcdo ndo somente de revelar a beleza, mas permite provocar reacdes estratégicas e
belicosas do contato entre ser humano e divindade.

A obra de arte € o xiré refletido no abebé de Oxum. Se isso é possivel, também
podemos compreender que a arte e a leitura que dela se faz sdo elaboradas por estratégias que
podem ser admitidas do xiré; por isso, buscamos refletir sobre a leitura analitica como um
espelhamento. A interpretacdo da obra de arte € um espelhamento do xiré e, portanto, reflete
os sentidos que habitam o ritual, ou seja, os referencia. H4 uma estrutura de canto e danga, de
cores e formas a ser seguido no ritual, um preceito de Oxum. Na ordem das cangdes, que se
iniciam com o padé de Exu'® e finalizam com o canto para Oxala, por exemplo. Oxum, em
sua benevoléncia, concedeu a humanidade a conexdao com o Orum e, para isso, nos deu as
artes que estdo intimamente ligadas ao corpo. Oxum pintou 0s corpos, deu-lhes objetos

simbolizados e forneceu técnicas para que as maos e as bocas instrumentassem 0s cantos

12 “Termo motriz utilizado para substituir matriz, pois ndo pretende apontar para a existéncia “apenas de uma
‘matriz africana’, mas, sobretudo, de ‘motrizes’ desenvolvidas por africanos e seus descendentes na diaspora,
presentes nas celebragdes festivas e ritualisticas no continente americano, independentemente dos limites
territoriais e ou linguisticos [sic] dos seus habitantes” (Ferreira, 2017, p. 129).

13 Tendemos a adotar uma atitude decolonial, pois ela atua como uma orientagdo em prol de uma agéo
emancipatoria efetiva. Somos confrontados por agdes consideradas liberais nas artes, mas que frequentemente
visam opor-se a diversidade de formas, de pensamento, de leituras. A atitude decolonial tende a destituicdo das
formas desumanizadoras, e propicia a criagdo do que Frantz Fanon nomeou como “o mundo do Tu” (Fanon,
2009, p. 189).

14 De acordo com Amaral (2002), o abebé é objeto distintivo do poder das maes ancestrais. Ele tem como
representacdo um instrumento arredondado, simbolizando o ventre feminino, simbolo por exceléncia do poder
gerador. Seu formato pode ser ovalado ou arredondado, recebendo desenhos em suas bordas. Para Oxum, o
abebé é amplamente difundido nos cultos afro-brasileiros, também como espelho, para que ela possa se ver
refletida, e é feito em material dourado, sua cor preferida.

15 “Rito preliminar das cerimonias da tradigdo iorubana para invocagdo de todos os orixas e ancestrais, por
intermédio de Exu. Nos terreiros antigos, quando realizado apenas para invocagdo dos ancestrais, chamava-se
‘padé de cuia’ (alusdo ao recipiente usado na libag¢ao). Do ioruba padé, ‘reunido’” (Lopes, 2004, p. 506)
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litargicos. A senhora das aguas doces montou um espetaculo para que a humanidade pudesse
vislumbrar o Orum e divertir-se com ele. Oxum é a Senhora das artes. Isso sempre foi ébvio,
mas as limitagGes localizadas no pensamento eurocéntrico dos estudos das artes brasileiras
tinham Apolo e Dionisio como os senhores das artes, conforme afirmou Nietzsche.

As partes constitutivas deste trabalho sdo apresentadas em trés subdivisées: (i) O
tempo espiralar: do ritual ao ‘O Grito’ de Sidney Amaral, por meio da leitura e estudo da
obra tedrica Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo-tela (2021) de Leda Maria
Martins, buscamos elucidar a utilizagdo do ritual de Candomblé como pardmetro para uma
analise da arte, a partir da compreensdo de seu tempo como uma constante espiralar. Em (ii)
Sankofa e memdria na construcao do repertorio iconogréafico, rememoramos o aforismo do
adinkra Sankofa como acéo psiquica em prol da construgcdo de imagens para interpretacdo da
obra de arte. Na ultima subdiviséo, (iii) Montagem e Remontagem: 0 anacronismo na obra de
arte e em O grito, utilizamos a proposta tedrica de Didi-Huberman para entender o percurso
virtual que a assisténcia (quem observa a arte) da obra faz através da temporalidade da obra
de arte. Para interpretacdo da arte, é preciso considerar o tempo daquele que assiste a obra, 0
tempo de seu autor e o tempo de existéncia da obra enquanto construto social, artistico e

cultural.

O TEMPO ESPIRALAR: DO RITUAL AO ‘O GRITO’ DE SIDNEY AMARAL

No capitulo Performances do tempo espiralar, Martins (2021) convida-nos a um
esforco de reconstituicdo da ancestralidade. Para ela, o primeiro impulso para uma
visualiza¢do temporal ocorre na fruigdo artistica. “As performances rituais afro-americanas,
em todos os seus elementos constitutivos, oferecem-nos um rico campo de investigagéo,
conhecimento da fruigdo” (Martins, 2021, p. 72). Os processos de criagdo dao-se por meio da
mem©ria, operacionalizada pelos repertorios orais e corporais, sendo ela um meio de criacao
que tera a funcdo de preservar os diversos saberes. Um exemplo significativo destacado pela
autora sdo as performances rituais, cerimoniais e festejos que agem como repertorios de
técnicas e procedimentos culturais residuais recriados e restituidos. As praticas ritualisticas
expressam e estabelecem “saberes estéticos, filosoficos e metafisicos, dentre outros, além de
procedimentos, técnicas, quer em sua moldura simbdlica, quer nos modos de enunciagdo”
(Martins, 2021, p. 72). N&o é possivel conceber a pratica ritual como uma simples repeticéo

simbolica ou uma mera representacdo. O ritual, como o xiré do Candomblé, é a propria acao
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performatica constituindo-se no momento em que € executada. Essas compreensdes
produzem um entendimento para o tempo e 0 espaco, mas também a extensdo mediante
varias fronteiras culturais e pessoais.

Nesse sentido, apontamos que a obra de Sidney Amaral faz um apelo para enaltecer o0s
corpos negros, trazendo a tona as questdes da iconografia negra da presentificacdo na obra e
na sociedade. Os dilemas mididticos e a representagdo nas diversas modalidades de
comunicagéo frequentemente exploram o corpo negro, refletindo sua visdo pessoal acerca da
negritude e a religiosidade com a imagética dos orixd4s do Candomblé. Com base nos
pressupostos de Martins, seria inadequado suprimir o entendimento acerca da memoria das
obras de Sidney Amaral e isolar qualquer pressuposto de seu bem-dizer sobre a cultura afro-
brasileira e afrodiaspoérica, nivelando-o a um artista que apenas representou algo. Trata-se,
em primeira instancia, de um individuo que é parte de uma construcédo social, e, como artista,
age para mediar suas relacGes com distintos contextos institucionais e sociais por meio de sua
arte voltada a visibilidade da cultura negra brasileira. Assim, é possivel tratar sua obra como
uma presentificacdo, e ndo uma representacao.

Os ritos servem como um modelo exemplar a ser seguido e atuam por meio de indices
que conduzem para novas observacdes acerca daquilo que circunda o humano e suas praticas.
Por isso, fornecem os meios de manipular o rito de maneira a produzir uma sistematizacéo de
leitura da arte e das préaticas culturais. Ao recordar os estudos de Sodré (2019), atribuimos aos
rituais afro-brasileiros uma reterritorializacdo; um elemento fundacional da visdo negra-
africana no Brasil, que é a ancestralidade. E por meio dessa visdo de ancestralidade que se
produzira a sua interpretacdo de espirais e transformacdes de fluxo permanente no tempo.

Posto que “tal for¢ca faz com que os vivos, os mortos, o natural e o sobrenatural, os
elementos cdsmicos e os sociais interajam, formando os elos de uma indissollivel cadeia
significativa” (Martins, 2021, p. 84), isso significa que a concep¢do de ancestralidade
africana esta inserida nos elos da espiral temporal da existéncia. “O passado torna-Se nossa
fonte de inspiracdo; o presente, uma arena de respiracao; e o futuro, nossa aspiragao coletiva”
(Martins, 2021, p. 83). Percebemos que a acepcao filosofica proposta por Martins, a partir da
concepcao de ancestralidade africana, entrelaga o tempo, a ancestralidade e a vida e morte em

uma espiral, por isso que o0 nomeia de Tempo Espiralar.
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Figura 1 — O grito (2015)

Fonte: Foto de Deri Andrade, retirada de Projeto Afro (2024).

A ilustracdo acima remete a obra plastica O grito (2015) de Sidney Amaral, que mede
107 cm por 79 cm e foi elaborada em guache sobre papel. A obra recupera parte do texto da
ancestralidade, primeiramente por meio da cor do corpo negro e outros elementos fenotipicos
que constituem a comunidade negra nacional. Enquanto no xiré ha uma dindmica expressiva,
na obra de arte a expressividade é estatica, resguardando na imovel iconografia os signos
constituidos da memdria ancestral. A arte plastica condensa em si, pela imagem iconografica,
uma impressdo da préatica cultural. Essa impressdo remete aos sentidos compreendidos dos

vivos, dos antepassados e projeta aquilo que pode ser apreendido dos que irdo nascer.

Na iconografia de Sidney Amaral, a ancestralidade é recuperada em sua oralidade,
presentificada com uma bocarra que toma parte do dorso e do rosto do corpo negro.
Entretanto, para chegar a essa compreensao, somos levados a considerar que ‘O grito’ nos
langa aos gritos de revoltas sobre as dicotomias e mazelas em que s&o langadas a comunidade
negra, ou com os siléncios da boca fechada diante do indagavel, situando o grito na garganta
e em todo o corpo. N&o ha como negar, seja nas revoltas de lutas e reivindicacbes ou nas
segregac0es cotidianas, que o racismo assola as pessoas negras, 0 grito sempre esta la. Em
um movimento de retorno ao passado, observamos que quando um Orixa chega em um Xiré,

seu primeiro ato é um grito — o 114 — que representa a presentificacdo da ancestralidade

16 “[...] Grito com que o orixa se anuncia” (Lopes, 2004, p. 560).

185



TAI;%L Revista Tapuia | UERJ | v. 2, n. 4| 2024 | ISSN 2965-0305

T

africana no Aié. Neste movimento temporal na contemporaneidade, o grito dos corpos negros
segue o exemplo ancestral dos orixas, manifestando sua existéncia na sociedade brasileira. O

grito é um lembrete que nos, comunidade negra brasileira, existimos.

No quadro ‘O grito’, temos uma expressividade estatica que presentifica uma impressao
do movimento do tempo espiralar. Sendo assim, & preciso considerar que o tempo da obra de
arte € um tempo espiralar e ndo linear ou consecutivo. Posto que o movimento que fazemos,
ao assistir a obra de arte — no6s que lemos a obra de Sidney Amaral — para interpretar sua
iconografia, somos remetidos ao tempo passado pessoal e a sapiéncia do artista em impregnar
sua obra com sentidos ancestrais. A dinamica espiralar concebida pelo espaco do presente
(local onde o artista aloca a impressdo da pratica cultural — quadro/tela/painel/papel) so6
podera ser concebida na espacialidade dos vazios que as ilustracbes afrodiaspéricas projetam
(local do passado). Dizemos que aguele que esta diante da obra de arte necessita produzir um
exercicio mental, psiquico, para recuperar elementos em sua historia pregressa que faca com
que as imagens visualizadas adquiram significado. Ou seja, estar diante da arte plastica O
grito de Sidney Amaral requer de nés um exercicio mental, uma acgao psiquica que contribua
com imagens do nosso universo pessoal para construir um sentido a imagem pretendida pelo

artista.

A vista disto, 0 xiré ndo é uma expressdo distinta, tampouco esta interligado por um
contexto; ele é o prdprio contexto. Isso quer dizer que nessa proposta ndo cabe o
entendimento de representacdo; o xiré nao representa, ele é. Consecutivamente, a obra de arte
ndo pode ser considerada apenas uma representacdo, mas sim uma presentificacdo de uma
impressao cultural pretendida pelo autor. Reafirmamos: a obra O grito € uma presentificacdo
das compreensfes do artista sobre diversos temas sociais ligados a negritude e a sociedade

brasileira.

Por isso, seria inadequado suprimir o entendimento acerca da memdria das obras de
Sidney Amaral, falecido em maio de 2017, e isolar qualquer pressuposto de seu bem-dizer
sobre a cultura afro-brasileira e afrodiasporica, nivelando-o a um artista que apenas
representou algo. Suas obras ndo sdo unicamente representacdes de cultura afro-brasileira,
mas uma presentificagdo dos sentimentos que assolam e povoam as comunidades negras da
diaspora. Trata-se, em primeira instancia, de um individuo que é parte de uma construcao

social, e como artista agiu de maneira a mediar suas relacbes com os distintos contextos
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institucionais e sociais por meio de sua arte voltada a visibilidade da cultura negra, consciente

ou ndo, produzindo uma arte afrodiasporica.

SANKOFA E MEMORIA NA CONSTRUCAO DO REPERTORIO
ICONOGRAFICO

A Sankofa é um simbolo que ndo se centraliza em entender a esséncia, mas o
movimento. Aqui encontramos grandes similaridades com o tempo espiralar. Se Martins
reflete sobre uma producéo critica de mundo a partir de diferentes grupos culturais e do ritual,
que seja humanizador para aqueles que sofreram a diaspora e seus descendentes, percebemos
que o tempo invocado pela Sankofa age de modo semelhante. Os simbolos adinkras, do qual
descende a Sankofa, referem-se a compreensdo de mundo e cosmovisdes africanas. Dravet e
Oliveiral’ (2017) articulam que a circularidade de Sankofa é entendida como a construcéo da
cultura a partir da nocdo de circulacdo de imagens, simbolos, ideologias, itans, referentes
tanto a vida prética quanto a vida imaginaria. Por isso, o simbolo Sankofa age com um
principio dessa circularidade entre a linguagem (provérbios, escrita ideogréafica, oralidade) e a

comunicacgdo que transmite.

Cada simbolo dos adinkras possui uma relacdo de ensinamentos com a articulacdo
visual, pois a imagem objetiva transmitir um ensinamento. Sobre o simbolo da Sankofa,
lemos como um péassaro que esta com os pés firmes no presente, altivo em sua constituicéo de
ser e estar no seu momento presente. Entretanto, as asas abrem-se esperancosas para o futuro,
sem de fato retirar os pés do presente. E, por fim, completando um ciclo de existéncia, volta a
cabeca para o passado, recuperando o que ficou para estrutura-lo no presente e projeta-lo no
futuro, ou seja, “Se wo were fi na wo sankofa a yenkyi — N&o € tabu voltar para tras e

recuperar o que vocé perdeu” (Santos, 2020, p. 5).

17 Os autores, em seu artigo Relacdes entre oralidade e escrita na comunicagdo: Sankofa, um provérbio
africano, prop6em problematizar a comunicagdo enquanto fenémeno de oralidade e escrita cuja relacdo circular
constitui uma forca dindmica. Partem do simbolo dos povos akan, denominado sankofa, que significa “nunca é
tarde para voltar e apanhar o que ficou para trds” (Dravet; Oliveira, 2017, p. 11), no intuito de identificar a
complexidade do simbolo.
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Figura 2 - Ideograma Sankofa

Fonte: Produgdo de Brito (2023).

Ha um véo que separa a cabeca do passaro e 0 seu rabo. Nesse vao, ha a forma de um
ovo ou pedra — a recuperacdo de algo que ficou para trds. Desse modo, a imagem insere
varias interpretacdes, que resumidamente seriam: ninguém pode apreciar 0 que aconteceu
pensando no amanhd sem estar firmemente agarrado ao presente, ou seja, a realidade. O
circulo tem um lapso por um motivo muito simples: ninguém abandona um circulo vicioso e
inaugura um circulo virtuoso sem interromper, desatar, sustar, cortar ou romper com 0
passado. Dessa forma, ndo é um circulo perfeito. O passado que ndo convém é para ser

revisto e repensado em uma Otica critica, transformadora das pessoas e da comunidade.

Ao lancar para o passado seu olhar, Sankofa se volta para a ancestralidade. E a
ancestralidade no tempo espiralar € o primeiro impulso a fruicdo artistica e ao movimento do
tempo. Queremos elucidar que Sidney Amaral, ao retornar a ancestralidade, produz sua
fruicdo artistica acionada pela Sankofa. Seja em O grito ou em outro trabalho do artista, que
esteja baseado nas artes iconogréaficas, ela atinge significativamente as dimensdes de nascer
negro e o escolher tornar-se artista, capturando quase que exclusivamente a tematica do
individuo que se afrocentraliza recuperando seus passados (porque nunca estamos sés) e seus

presentes.

N&o nos é estranho entender que essa fruicdo artistica € um rompimento com as
opressdes raciais em ser um artista negro na América Latina. Neste sentido, Grada Kilomba

(2019) nos alerta que o passado colonial foi memorizado na psique coletiva, como resultado
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do trauma colonial. O racismo, como ferramenta de manutencdo do narcisismo branco, é
reinterpretado cotidianamente aos moldes coloniais. Esse narcisismo violenta a populacéo
negra, transformado-a em O Outro, antag6nico ao que foi estabelecido pela universalidade da

branquitude.

O exercicio mental (psiquico) de voltar-se para o passado esta atrelado a capacidade de
ressignificar o tempo e a buscar na ancestralidade por respostas das inquietacfes que se
colocam no presente. As escolhas estéticas e politicas do artista brasileiro contemporéaneo,
como foi o caso de Sidney Amaral, narram o que as historias silenciam, e esse € 0 mote
principal de O grito. Afinal, ele esta ali, escandalosamente gigante para que todos vejam, mas
a boca de fato, do corpo que suporta o grito, estd fechada. Assim, a obra de arte é dotada de
uma expressao de linguagem cultural concebida pelo tempo e pelo espaco. Portanto, a
invocacdo da ancestralidade é uma explicita manifestacdo da Sankofa e do tempo espiralar. O
tempo da obra de arte esta nas espirais que a assisténcia fara para compreendé-la, o tempo da
obra de arte emana dela, mas se traduz pelo tempo do observador. Esse necessitara realizar a
Sankofa a fim de buscar em seu repertorio elementos que o auxiliem na interpretacdo da obra

de arte, assim como na busca por sua ancestralidade.

De certo modo, ao acessar a memoria em busca da ancestralidade negra, Sidney
convida-nos a esse exercicio de romper com o “fantasma branco” (Kilomba, 2019, p. 219),
descolonizando a memdria a partir da arte. Ele se ocupa de sua prépria realidade,
empoderando-se dela. Ao identificar-se com sua ancestralidade, ele rompe com a alienante
identificagdo do branco. Visto que “todo o processo alcanga um estado de descolonizagao,

isto ¢, internamente, ndo existe mais como a/o “Outra/o”, mas como o eu” (Kilomba, 2019, p.

238).

A linguagem visual de Amaral em ‘O grito’ recria questdes relacionadas a negritude —
e todas compBem a histdria do negro nacional ou sua vivéncia enquanto ser ndo branco —
incluindo a revolta e as reivindicaces de direitos, assim como manifestacfes populares
(festividades publicas e cultos afros). A obra apresenta um ser humano com uma gigantesca
boca pintada em seu corpo. Ndo ha a minima possibilidade de elucubrar o fantastico, pois o
autor fez questdo de demonstrar que é uma bocarra pintada em um corpo negro. Mas, por
meio da Sankofa, propomos a visualizacdo de uma manifestacdo em que ha o grito por

direitos individuais ou por uma reivindicacdo em prol da coletividade, ou talvez em uma
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festividade do Maracatu, na qual o individuo esteja cantando com alma, acompanhado da
banda. O artista parece usar a composi¢do da imagem para exaltar a cultura negra com um
senso de esplendor e opuléncia. Ele monta uma ampla paleta de cores vivas para exibir uma
marcante vitalidade. A pintura sugere a performance negra como uma forca de doacao que se

espalha e inunda seu entorno.

MONTAGEM E REMONTAGEM: O ANACRONISMO NA OBRA DE ARTE E
EM ‘O GRITO’

A terceira e ultima temporalidade que produzimos incide na relacdo entre a imagem e o
anacronismo proposto por Didi-Huberman. “Sempre, diante da imagem, estamos diante do
tempo” (Didi-Huberman, 2015, p. 15). Com essa méaxima, o historiador da arte constroi seu
entendimento acerca do tempo da imagem. O fato de ndo existir uma separacdo clara entre
fantasia e razdo, a partir das imagens, insere-se na dindmica do sensivel. Ou seja, a arte
plastica e a pintura conjugam imagens no quadro que conduz a reflexdo do que seja a prépria

pintura e o seu tempo.

Em um primeiro momento, essa visualizacdo da obra de arte, o olhar para os elementos
nela contidos, gera uma desconfianca da retorica construida nas certezas que a Historia da
Arte ocidental dita. Em outros termos, o autor nos leva a entender que é necessario um
esforco para ndo sermos conduzidos a uma resposta 6bvia, preestabelecida sobre a imagem.
Para isso, € preciso que aquele que observa ou analisa a obra de arte ndo Ihe atribua um juizo
a priori. Como afirma o site Projeto Afro (2024), Sidney Amaral é um atento observador das
questdes socioculturais brasileiras, sempre com o olhar analitico sobre as problematicas ao
seu redor. Ele era um pesquisador que explorava um mundo de formas e conceitos com
sofisticacdo. Como realizar uma analise a priori com pressupostos que nao sao condizentes

com a afrocentricidade presente no artista e em suas obras?

Para isso, Didi-Huberman propde como metodologia de analise da obra de arte:
Remontar, Remontagem (do tempo). A montagem temporal da obra de arte €, portanto,
constituida por um “percurso virtual” (Didi-Huberman, 2015, p. 3). Isso significa que é
preciso uma producdo mental para entender o que pode ter sido utilizado na materializacdo da

obra de arte. A assisténcia do quadro, munida de seu conhecimento de mundo, buscara o que
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é plausivel, do que se conhece sobre o que se vé na iconografia. Ndo ha como remontar a
imagem sem desconstrui-la. Esse exercicio mental é a busca dos sentidos da assisténcia em
um tempo que ndo € o seu tempo presente. Torna-se preciso a busca no tempo passado que
construa paridade com o presente a fim de estabelecer uma coeréncia analitica. “Nao ha
desejo sem trabalho da memoria, ndo hé futuro sem reconfiguragdo do passado” Didi-
Huberman, 2015, p. 4). Ciente de que a arte possui tempos: presente, passado e futuro, busca-
se reconfigurar esse seu passado por meio de uma memoria no presente, tendo como projecao

um futuro condizente com uma respeitabilidade a obra; assim surge a Sankofa.

Ja a Remontagem estd nas iconografias da obra de arte, através de suas influéncias e
daquilo que ocorreu no tempo presente de sua criacdo. No tempo presente em que o artista
produzia suas imagens, aquele momento da criagdo no qual, para o artista, havia l6gica na sua
iconografia, mas que referendava o exercicio mental do seu passado de observador. Diante
disso, € possivel entender que o artista imprime seu tempo de observacdo e o registra na
imagem. Trata-se de uma impressdo de seu presente, mas que possui influéncias de seu
passado. No ato de produzir a obra de arte, tendo como base uma impressdo do tempo
registrado na imagem, invoca percepcoes ja passadas (memoria). “O anacronismo, entdo, €
necessario, o anacronismo é fecundo a interpretacdo da obra de arte, quando o passado se
revela insuficiente, até mesmo constitui um obstaculo a sua compreensao” (Didi-Huberman,
2015, p. 25). A memdria € uma transmissdo que opera por um processo psiquico e, assim, é
anacrénica. A memdria como transmissora da ancestralidade é o movimento mental que
impulsiona os elos do tempo espiralar. Na Sankofa, a memdria estd no movimento da ave
mitica que se lanca para o passado com a finalidade de recuperar ensinamentos da

ancestralidade e solidifica-os em memoria.

No organograma abaixo, ilustramos o sentido da temporalidade na obra de arte. A
quartinha®® representa a obra de arte. O tempo espiralar atua de forma ndo linear e
consecutiva em um movimento impulsionado pela ancestralidade, e ¢é ativado por aquele que
assiste a obra de arte. O tempo espiralar envolve todas as faculdades ativadas para leitura da

obra de arte. O tempo da obra de arte esta nas espirais que a assisténcia fara para

18 Silva (2011) esclarece que o porrdo, também conhecido como quartinhdo, é uma vasilha feita de louga
ou de barro, cuja aparéncia é muito semelhante a anfora histérica. Existem variagdes de tamanhos, que também
produzirdo nomes distintos, como o das quartinhas. Elas sdo um porrdo, mas em dimensfes menores. Utilizada
nas religides de motrizes africanas para armazenar liquidos e outros pequenos objetos litlrgicos, as quartinhas
podem apresentar algas ou ndo. Quando possuem “assas” diz-se que pertence ao Orixa feminino, enquanto
aquelas com “assas” sdo destinadas ao Orixa masculino.
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compreendé-la. Assim, observamos que o tempo da obra de arte emana dela, mas se traduz

pelo tempo do observador.

E por meio dessa assertiva que a Sankofa atuara no intuito de buscar no repertério do
telespectador elementos que o auxiliem na interpretacdo iconogréafica e, consequentemente,
na busca por sua ancestralidade, posto que o repertorio informacional recuperado é uma
recuperacdo ancestral, representando a agdo da memdria ndo cronoldgica. Portanto, a leitura
que se faz sobre a impressdo do artista, impregnada na obra de arte, ndo sera uma leitura
cronoldgica no sentido de recuperar fidedignamente o momento presente da criacdo da obra,

mas uma leitura anacroénica.

Figura 3 - Temporalidade da obra de arte

Tempo espiralar
Ancestralidade
Memona Remontugem
* Exercieio mental do eritico/assiténeia

Referéncias de interpretabilidade

Obra De Arte

Impressdes do Artista
@ Leitura Anacronica

.-.-. Montagent
Recuperagiio mental de referenciais Teonografias da obra de arte
para leitura iconogrifica Passado de observador do artista

Fonte: Produgdo de Brito (2023)

A memoria € uma transmissdo acionada por um processo psiquico, e por isso é
anacronica, afirma Didi-Huberman. O Remontar da obra de arte é, para o critico e/ou a
assisténcia da obra de arte, como um exercicio mental na busca de referéncias para sua
interpretabilidade. Assim, nds, como criticos e analiticos de O grito de Sidney Amaral,
empoderados de nossa afrocentricidade e deslocados da colonizagdo em uma acdo decolonial,

buscamos no xiré meios de ler a obra de arte, tendo como referéncia o ritual do candomblé.
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Por isso afirmamos, com base na epistemologia do Candomblé, que o quadro O grito
remete & ancestralidade africana que subentende a divindade Exu'®. Exu €, por exceléncia, 0
movimento; ele estd em tudo e forcosamente existe em tudo e em cada pessoa. Conforme
Ribeiro (1996), Exu Entgbarijo significa em ioruba “a boca coletiva”. Ele ¢ o encarregado
por zelar por todas as linguagens e pelos simbolos de comunicacédo, tanto das divindades,
como também dos seres humanos, promovendo o entendimento e as conexdes com as pessoas

a0 Nnosso redor.

O grito, como simbolo iconografico da producéo artistica negra contemporanea, fala-
nos que a negritude é também uma comunicacdo, assim como Exu. Ele é o meio e o fim,
portanto a afrocentricidade. Tal assertiva abstraimos dos trabalhos de Amaral como um todo,
visto que a negritude é seu tema central e também a sua prépria arte. O grito, ou Exu,
apresenta-nos que o puro desejo de estar vivo € simbolizado na busca de continuidade até na
morte. Ndo nos calamos, mesmo quando nao nos pronunciamos. A ancestralidade fala através
dos corpos; tentam matar a voz ancestral africana matando seus corpos, mas ela ecoa de

todos, dos corpos as artes.

Remontar e Remontagem sdo acdes mentais na busca da leitura da obra de arte. Esse
processo ocorre de maneira automatica no telespectador; acionada pela Sankofa, que, por sua
circularidade de retorno ao passado, ativa a memdria ancestral impulsionando a espiral do
tempo. Consequentemente, a investigacdo das impressdes do artista, por uma operagdo
temporal mental anacrénica, € um vai e volta de informag6es que agrupam sentidos diversos

acerca da iconografia na obra de arte.

E visivel a inquietacdo e os questionamentos sociais que a obra O grito suscita. Nela,
temos um ser humano negro calgado com um tecido na cabeca fazendo a vez de um gorro,
que por sua vez assemelha-se com iconografias ja produzidas da figura de Exu. Nas laterais, é
possivel identificar seu estilo capilar em formato de pequenos dreadlocks curtos. Dos
ombros, presume-se que esteja com uma camiseta da cor preta e no modo regata, estendendo,
da boca ao colon, uma pintura de uma boca aberta expondo os dentes e sua parte interna. A

composic¢do da pintura, em guache e 6leo sobre papel, direciona a visualizagdo do espectador

19 ¢[...] Orix4 da tradigdo iorubana. Exu ou Elegbara (etimologicamente, o “dono da for¢a”) é a sintese do
principio dindmico que rege o universo e possibilita a existéncia, sendo, também, a mais polémica entre as
forcas invisiveis que regem as concepgdes filosoficas jejes-iorubanas na Africa e na diaspora. Porta-voz dos
orixas, é quem leva as oferendas dos fiéis e, na condi¢do de mandatério, protege os cumpridores de seus deveres
e pune os que ofendem os orixas ou falham no cumprimento das obrigacdes” (LOPES, 2004, p. 557).
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para baixo, com a descentralizacdo do quadro apresentada pela inclinacdo da imagem para a
esquerda da tela. Um fato é certo: ndo h& como pensar em outra corporeidade quando a
imagem reflete o corpo negro, o que remete diretamente a Africa ou a afrodiaspora.

O corpo negro, no quadro de Amaral, € o condutor do tempo espiralar, mas tambem ¢é
aquele que sofre a acdo desse tempo. O passado € definido e situado como um local de saber,
no qual sdo acumuladas experiéncias que habitam o presente e o futuro e sdo por eles
habitados (Martins, 2021). Assim, a ancestralidade propaga-se por todas as manifestacfes
culturais em que os corpos transitam. As artes plasticas, como manifestacdo cultural que
conjuga a corporeidade negra com a leitura social, também irdo emanar essa ancestralidade e
as experiéncias acumuladas. A corporeidade no xiré é um importante elemento na ritualistica
e no contato com os orixas, sendo, portanto, um elemento fundamental para a leitura e

interpretacdo da obra O grito de Sidney Amaral.

CONSIDERACOES FINAIS

E possivel observar que ndo ha um tempo no Candomblé, mas varias temporalidades —
é 0 tempo da divindade, é o tempo do(a) lider religioso(a), é o tempo do iniciado, é o tempo
da assisténcia do ritual. Nota-se que o tempo é uma demonstracdo prépria de contexto,
porque ele é dotado de uma simbologia ou é compreendido a partir de uma mediacao
simbolica. Ao buscar traduzir o sentido do tempo no Xxiré e seu espelhamento na producéao
artistica, conseguimos acessar a temporalidade da obra de arte.

De Martins (2021) absorvemos a experiéncia também espiralar de uma reflexdo por um
aporte tedrico denso, estabelecendo um dialogo com as epistemologias negro-africanas,
pouco referenciadas pelos tedricos ocidentais. Esse aporte tedrico revela-se compreensivel
em diversas formas de manifestacdo na didspora africana. O interessante € observar que o
adinkra Sankofa também opera por uma espiral, j& que remete a um tempo que ndo é o
presente. Ou seja, 0 exercicio mental da Sankofa é complacente com muitos outros tempos e
também daqueles que ndo se pode entender porque continua em um tempo nédo alcancado

pela existéncia humana: o tempo futuro.

Didi-Huberman (2015), com suas contribui¢des a uma antropologia da arte, aponta que

ndo ha como ter controle das decisfes de quem assiste a obra de arte. Em outras palavras, as
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consideracOes feitas pela assisténcia estdo condicionadas ao tempo presente da pessoa e ao
tempo de conhecimento dos elementos visualizados na obra de arte. Percebemos uma
conexdo entre a Montagem e Remontagem proposta e o Tempo Espiralar impulsionado pela
Sankofa.

No jogo interpretativo que propomos, tendo o abebé de Oxum como moderador deste
exercicio, em analogia ao espelhamento do xiré, temos o artista Amaral (2015), munido de
sua experiéncia pessoal e do avanc¢o da pratica iconogréfica, produzindo uma presentificacéo
da negritude que reverbera no telespectador de suas obras novas formas de pensar e conceber
o0 mundo. Percebemos que o artista faz uso das imagens e das cores para desmistificar o
negativismo associado as praticas culturais ligadas a negritude e a propria identificacdo do
negro. Ha um zelo pela tematica que registra em seu trabalho, nutrindo sua obra com uma
linguagem transformativa que, de maneira insubordinada, questiona as certezas sociais e
convida o telespectador da obra a rever preconceitos e afastar atitudes de intolerancia — é

nitida a atuacdo de transmissao do saber a comunidade de forma positiva nessas acoes.

Essas elucubracfes e pressupostos nos ajudam a entender que o corpo humano,
enquanto conexdo com a evidéncia da vida, prescreve beleza, seducdo e questionamentos
quanto as suas formas. Por isso, ele € um dos elementos do xiré e também é uma das artes de
Oxum. Ao constatarmos que a utilizacdo do corpo negro nas obras de Amaral, espelhado pela
temporalidade do ritual do Candomblé, conduzindo para uma centralidade que ha no xiré,
entendemos que essa centralidade € a propria producéo artistica. Essa producéo revela que a
obra possui uma ascendéncia propria e condizente com uma afrocentricidade em um contexto
afrodiasporico. E a cor negra; sdo as formas fenotipicas; sdo os ditames sociais do racismo
que tentam impedir suas compreensdes. E Oxum e é o xiré. Ambos fornecem elementos que

nos auxiliam a situar a localizacdo da obra e onde estamos.

O tempo da obra de arte, portanto, encontra-se em uma espiral. O tempo ndo esta na
obra de arte; ele a constitui no instante em que o telespectador se coloca na acdo de
interpreta-la. E nesse momento que a Sankofa age, impulsionando a cognicdo em busca de
um repertorio que contribua com a interpretacdo pretendida. No entanto, essa acdo ndo sera
fidedigna a obra ou as impressfes que o artista embutiu nela, mas do proprio telespectador.
Entendido isso, é certo que ndo ocorrerd uma confluéncia entre o que o autor Amaral (2015)

pretendeu em seu tempo no momento da criacdo e das circunstancias em que a obra foi
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criada, formatando, enfim, uma interpretacdo da acdo da memdria ndo cronolégica. Assim, a
obra revela suas intencdes interpretativas, ativando visdes acerca da iconografia e da prépria

atuacdo do artista.

A partir de nossa perspectiva analitica e de vivéncias no Candomblé, entendemos que
pertencemos ao cosmo criativo em que Oxum ¢ a criadora, e a obra de arte € uma producéo
humana com o intento de celebrar a vida em todas as suas circunstancias, assim como o Xxiré.
A grande mée dessa imensa afrodiaspora na contemporaneidade — mas que a Sankofa nos

revela ser de um tempo imemoriavel — é Oxum, senhora das artes.
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